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Definitia artei ca forma de spiritualitate. ,,Genurile” artei

Ca forma aparte de spiritualitate, arta are o existentd paradoxala: ea este alcatuita din ,,opere”,
in principul unice si irepetabile, cu un ,,fond comun”, angajarea afectiva a celor ce le contacteaza,
implicarea unilaterald a acestora in ,trdirea” lor. Teoriile asupra artei, critica artistica, principiile
estetice etc. sunt demersuri prin care se Incearca ,,imblanzirea inteligibila” a operelor, a ,,obiectelor”
in care se concretizeaza, in maniere diferentiate, anume experiente culturale, anume tipuri de
creativitate. Experienta estetica si ,,orizontul cultural de asteptare” marcheaza orice contact cu aceste
,obiecte” sau produse estetice, preluarea unor ,,mesaje” transportate de ele prin deschiderea
accesului la lumea lor imaginard neepuizand insa posibilitatea unor decodari diferite, ba chiar a
descifrarii unor mesaje diferite. Evident, diversele tipuri de experienta estetica, orizonturile culturale
diferite, noile teorii critice s.a.m.d. ce stau la baza unor ,lecturi” reinnoite nu epuizeaza acele
diferente esentiale ce definesc statutul artei, adica modul ei de angajare a sensibilitatii umane, de
implicare spiritului uman.

»leoriile” (estetice, critice, ideologice sau filosofice) raspund, in fapt, unui interes de
cunoagtere limitat temporal si/sau spatial, scopul lor — definit mai mult mai putin clar — fiind tocmai
delimitarea si dirijarea actelor de receptare, adica a efectelor producerii operelor pentru indivizii ce
le contacteaza, pentru sfera culturala — paradigma — in care ei ,,functioneaza”. Teoriile incearca — si
uneori reusesc — sd faca inteligibila lumea fictionald a operelor, dar nu epuizeazd experientele
indivizilor, receptdrile lor personalizate. Normele, regulile de lectura-receptie a operelor, urmarite de
oricare teorie estetica ori scoald criticd oferd, la urma urmei, doar o anume ,,grild a receptarii”,
bazata pe un interes cognitiv, care nu epuizeaza posibilitatea utilizarii — concomitente sau succesive
- a altor ,,ochelari pentru lectura”. Chiar faptul ca ,,dioptriile” (instrumentele — n.n.) se schimba, se
perfectioneaza continuu, sugereaza concluzia cad estetica sau critica artisticd au numai rolul de a
ghida interpretarea subiectiva a celui ce contacteaza ,,obiectul estetic”, trdirea individuala a acestuia.
Ghidajul se face, evident, in numele a ceea ce teoriile (estetica sau critica) in cauza definesc drept
valoare specifica formelor artei, frumosul — sau, din perspectiva contrara, uratul - ceea ce
reprezintd, de fiecare datd, o formuld reductionistd, frumosul (sau uratul) in acceptiunea datd de
teoriile respective neputdnd surprinde toate sensurile inglobate de ,,obiect”, ireductibilitatea lui

valorica.
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Incapacitatea funciara a teoriilor estetice si critice de a stabili exact locul unui ,,obiect estetic”
in ierarhia axiologicd a obiectelor cu pretentia de a-si asuma acest adjectiv, nu exclude insa
constatarea ca, in ansamblul lor, ele permit diferentierea tipului de obiecte analizat de oricare alt tip
de productic umana, obiectele artistice definindu-se printr-un fel de ,,simbolism ilimitat” ce le
confera o ,,originalitate imuabila”, subalternand actele de valorificare®.

Prin ,,simbolism ilimitat” este vizat un ,,motiv” (sau un subiect) care ,,mai mult apare decat
existé”z, exprimand si integrand, in sens afectiv, o lume reprezentata, o alternativa la lumea reald, cu
semnificatii pe care aceasta nu le evidentiaza, nu le provoaca. Arte structureaza, asadar, o alta
realitate, in contact cu cea concretd, dar farda a se confunda cu ea. Tocmai aceasta ,,realitate ireala”
este surse delimitarii obiectului artistic de orice ale obiect, trdirea ei in cunostintd de cauza
insemnand inscrierea in sfera esteticului. Actele valorificatoare subalternate presupun o integrare
aparte a unor valori de sine statatoare in realitate, semnificatia lor (morala, stiintifica, economica
etc.) fiind schimbata, altfel spus ,,jucatd” in functie de proiectul estetic intentionat i asumat, caruia
ii dau astfel relief si adancime. in receptare, ,,lectura” este, desigur, diferentiata, generand continue
re-ierarhizari ale valorilor lumii intentionate, doar operele de geniu impunand receptorilor

X

»supunerea intelectiv-afectiva” totala la universul lor expresiv.

Evolutia istorica a artei. Opera clasica

Productia artistica de tip clasic viza, prin impunerea unor reguli restrictive in productie,
reducerea distantei dintre cognifie si sensibilitate, codarea si decodarea mesajului dupa aceleasi
norme facilitdnd activarea valorilor implicate, fiecare dintre acestea ,,implinind o icoand a lumii §i
vietii a carei fecunditate a fost de multe ori dovedita in decursul istoriei”®,

Opera artistica de tip clasic comunicd, in consecintd, clar o ierarhie prestabilita a celorlalte
valori ale umanului, re-semnificandu-le dupa reguli si intentionalitati care o singularizeaza. Scopul
este, normal, o intdrire a impactului valorii de frumos (urat) prin ,,deghizarea” lui concreta in acele
valori ce, in ierarhia propusad de arta, alcatuiesc o lume ireald, dar perfect conexata la lumea reala.

Opera clasica urmarea o intentie ceva mai larga decat o replica imaginard la realitatea existenta in

mod concret, o intentie ce se raporteazd la referentialul psiho-socio-cultural al momentului

4
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producerii ei, descrierea conditiei omului in lume avand intotdeauna un ,,derivat” formativ-educativ.
Opera clasica sugereaza ca, fie si prin artd, omul trebuie sa-si inteleagd dimensiunile si sa se supund

lor.

Conceptul de comunicare. Tipuri de comunicare.

Comunicarea artistica si comunicarea prin arta

Problema transmiterii si receptarii corecte a acestui mesaj era, prin ,,conventiile” mentionate
pentru creatie si ,lecturd”, in mare parte rezolvata. ,,Reperele”, regulile constructiei artistice (si in
consecinta cele ale deconstructiei semnificative) favorizau grund-ul definit de estetica clasicismului
drept fundament al valorii de frumos, fara a obtine insa o confirmare uniforma in perceptie.

Prestabilirea ierarhiei valorilor umane in ,,Jumea imaginara” a artei — sursa de diferentiere fata
de alte forme de spiritualitate, cu propriile ierarhii axiologice — a devenit, la un moment dat, al
evolutiei istorice a artei, o piedica in calea integrarii ei in noua paradigma definitorie pentru starea
de moment a umanitatii. Eliminarea acestei piedici a reprezentat, in lumea artei, ceea ce s-a numit
revolutia modernitatii, arta modernd presupunand dereglementarea actului creator, dar si a celui de
receptare a creatiei, desi ,,mesajul” devine tot mai incifrat, dovedind existenta unei dereglementari
chiar si la nivelul limbajului, atat in maniera de combinare a unitatilor acestuia, cat si in maniera lor
de semnificare. Revolutia in artd produsd de modernitate s-a deosebit insd de cea din domeniul
stiintei, caracterizatd prin Incercarea de ,,a potrivi natura in tiparele conceptuale oferite de educatia
profesionala’™.

In stiintd, acumularea de fapte prin care se urmareste validarea paradigmei poate duce, la un
moment anume, la aparifia unei anomalii ce impune, dupd reverificarea faptelor acumulate, la
restructurarea paradigmei sau inventarea uneia noi. In arti, dezvoltarea revolutionara este inversa:
viziunea cumulationista este imposibild deoarece, pentru opera estetica de tip nou, trebuie sa apara
mai intdi modelul (teoria) ce surprinde schimbarea gustului, a receptivitatii, a climatului psiho-social
al ,,consumului de artd”, a manierei sociale de comunicare si, explicit, ca raspuns la cerere, a

manierei de constructie a obiectului destinat consumului specific. Aceasta ,,diferentiere” in modul de
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raportare la transformarile ansamblului social (stimulandu-le sau fiind stimulata de ele) va genera, in
contextele date, confiscarea ideologicd a productiei artistice si incercdrile, consecvente, de
a oferit un camp de lupta pentru ideologii opuse, aberante si, in ultima instanta, irationale, dar
dominante 1n planul vietii sociale concrete.

Problema a parut cu consistentd in epoca moderna, pe fondul schimbarii paradigmei sociale de
ansamblu, ,,Spiritul timpului” (Zeitgeist-ul) cunoscdnd o reordonare a ierarhiei formelor de
spiritualitate. Increderea in stiintd, care a dominat secolul XIX, a devenit relativd, ca urmare a
revolutiei produse de noile acumulari factologice, generate si de perfectionarea ,,tehnicilor de
culegere a datelor” in planul paradigmei dominante. Avansarea in prim-planul preocupdrilor sociale
a ideologiilor, fiecare cu pretentia detinerii unui adevar absolut, s-a realizat dincolo de chestiunile
politico-economice reale, care le-au potentat, si datorita acestui dubiu legat de capacitatea stiintei de
a epuiza orizontul gnoseologic existent.

Ideologiile apelau, ca si arta, la componenta afectiva a spiritualitatii umane, vizand angajarea
totald a acesteia, In imposibilitatea unui demers rational care sa se impuna individualizarilor prin
verificdri succesive. Modelele canonice ale artei In formula ei clasicd erau, din aceastd perspectiva,
facil anexabile ideologiilor, conferind un confort gnostic si afectiv comparabil cu cel oferit de
»stiinta clasica”. Or, ,,revolutia” produsa de arta moderna, realizatd initial la ,,nivel teoretic”, adica la
nivelul ,asteptdrii estetice” ce a presupus excluderea canoanelor (cele trei dimensiuni ale spatiului
pictural, cele trei unitati ale spatiului literar etc.), oarecum asemdnator relativizarii legilor stiintei
clasice ca urmare serendipitatii generate de acumularea faptelor, a generat un conflict surd cu
ideologiile, concretizat in incercarile — vizibile in regimurile sociale cu ideologii totalitare — de a

Arta modernd a propus, ca urmare a propriei revolutii, schimbari in maniera ,,productiei
artistice”, in planul creativitatii, schimbari in structura produsului propriu-zis, a ,,operei” si
schimbari in chiar modul de receptie al acestuia, in ,,consumul de artd”, afectand astfel sensibilitatea
indivizilor. In constructia artistici moderna, opera, produsul actului creativ, se realizeaza in masura
in care devine suficienta siesi, adicd in masura in care semnificatiile sale nu se calchiaza pe intentiile
comunicative ale autorului ei. Creatorul codifica (in text sau imagine) propria sa lume semnificanta

— rezultat al unor conditionari multiple, individuale si generale, de ansamblu si concret-istorice —

6
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»consumatorul” putadnd Insa realiza, in actualizarile sale, decodificari diferite, semnificari nuantate,
mai mult sau mai putin apropiate de intentiile primului.

Opera de artd modernd se preteaza astfel unor multiple decupaje metodologice, fara a fi
epuizatd de vreunul, indiferent daca acestea sunt sau nu complementare. Realul vizat de ea in
reprezentare, ca urmare a unei ,,plasmuiri” imbibate de sens, se dezviluie stratificat, in functie de
dimensiunile si capacitatea implicarii receptorului, de structurile si categoriile mentale pe care acesta
le angajeaza. Orizontul lui cognitiv — imaginar vizeaza, in principiu, asimilarea realitatii reprezentate
in realitatea concreta ca o modalitate de intelegere a acesteia, de ,,Juminare” a ei.

Receptorul, consumatorul de arta, cauta, in acest scop, sd surprinda ,,invariantii” in functie de
care creatorul si-a ordonat sensibilitatea pentru ca ,,textul”, materia operei, sa-si elibereze limbajul
de ceea ce este re-producerea unei anume realitdfi concrete, re-prezentare a unor anume sensuri
prestabilite. ,,Textul, n sensul modern, actual, pe care il acordam acestui cuvant, se deosebeste
fundamental de opera literara: el nu este un produs estetic, ci o practica semnificantd; nu este o
structurare, nu este un obiect, ¢ci 0 munca §i un joc; nu este un ansamblu de semne inchise, inzestrat
cu un sens pe care ar trebui sd-1 regdsim, ci este un volum de indicii In miscare; instanta Textului nu
este semnificatia, ci semnificantul in acceptiunea semiotica si psihanalitica a termenului; Textul
depaseste vechea opera literard, putand fi, de pilda, un Text al vietii”™”.

Regasirea ,,invariantilor” are rolul de a-i permite receptorului o ,lectura” mai profunda decat
cea strict formald, o lectura ce obtine, pe baza descifrarii — de altfel diferentiate — a semnelor
artistice ale continutului, o interpretare posibild a universului imaginar, personalizatd si
individualizatd, dar nu rupta total de esenta ,,materiei” prelucrate de creatorul — emitator. Sensurile
multiple, dezvaluite in lecturi multiple ale lumii imaginare plasmuite de creator sunt rezultatul
capacitatii acestuia de a-si organiza original ,,materia” in perimetrul invariantilor stabiliti. Valoarea
operei este datd tocmai de aceasta capacitate a creatorului de a semnifica mai mult decat comunica
aparent, pastrand totusi constantele semantice ale imaginarului, structurile lui formale. Aceste
constante nu sunt, desigur, date definitiv, ele putind suferi modificari si nuantari pe masura ce

contextele istorice si modelele culturale ce le definesc se schimba.
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Comunicarea in arta moderna. Verbal si non-verbal in vehicularea semnificatiei

artistice. ,,Opera deschisa”

Fara a-si pierde viza afectiva, mai subtila si mai putin ,,pedagogica” decat in cazul operei
clasice, opera de artda moderna poate rezista ,,probei timpului” doar dacd evita pierderea in
prelucrarea unei ,,materii” perisabile, conjuncturale — primejdie vadita, in cazul artei premoderne, in
angajarile ideologice — si/sau In inovatia pur formald, fard justificare in raport cu ,,materia”
prelucratd in combustia creatoare. ,In momentul in care artistul isi dd seama ca sistemul de
comunicare este strdin de situatia istoricd de care vrea sa vorbeasca, trebuie sd hotdrasca ca nu prin
exemplificarea unui subiect istoric va putea sa exprime situatia, ci numai insusindu-si, inventand
structuri formale care sa devind modelul acestei situatii. Adevaratul continut al operei devine felul
sau de a vedea universul si de a-l judeca, rezolvat ca mod de formare si la acest nivel va fi purtata

discutia asupra raporturilor dintre arta si propriul ei univers”®.

structuri eminamente functionale ce organizau reprezentarea, imitatia §i comunicarea. Limbajul
operelor sale, ornamentat dupa regulile convenite, este usor traductibil la nivel cotidian, purtand,
evident, continuturi semnificative ,,comandate” de la cele etic-religioase pana la cele politice.
,Imitatia artistici”, mimesis-ul, avea un rol exemplar, opera dind seama de natura imitata. In arta
modernd, mimesis-ul se transforma in poesis, devine adicad un principiu creator, comunicand ceva de
sine statator despre realitatea pe care o reprezintad. Simbolul artistic devine astfel greu traductibil,
aproape ireductibil la nivelul simbolurilor limbajului comun. Articulat prin elementele limbajului
specific, el devine ,sursa” unor interpretari multiple, fiind premisa unor efecte semantice
diferentiate. Opera moderna este cu atdt mai complexd cu cat limbajul sau este mai potent
semnificativ, impunand mai multe linii de sens. Forma clasicd, organizata, direct perceptibild (in
artele vizuale) este inlocuita cu o forma dinamica, dificil de asimilat la primul contact perceptiv,
conturul estompat (atat in text, cat si in imagine) oferind posibilitati de lecturd infinite diferentiata
receptorilor.

Polisemia se impune ca un ,,postulat al operei de artd”, inventia de sens devenind un ,,joc” ce
implica toate elementele relatiei creator — opera — receptor, realizatd cu o anume probabilitate in

functie de conditionari diferite pentru fiecare element. Ca si lumea reald, lumea operei nu mai poate
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fi explicata din perspectiva unei ordini strict rationale. Opera de artd moderna are insd un caracter
ne-izomorf, este — intr-un mod anume — o ,,oferta deschisa” pentru ca lasa receptorilor, propriului
sau public, posibilitatea stabilirii unor analogii cu realitatea istorica si social concreta doar prin acte
de fantazare (inventie) si reconstructie imaginara probabilista.

»Opera deschisd” — in acceptiunea pe care o vehiculdim — nu poate, in nici un caz, exclude
poetica. Poetica — gandita ca un ansamblu de norme ce reglementeaza creatia, sau o serie de structuri
artistice (lingvistice sau imagistice) inconturnabile pentru ,,productia de artd” - se vadeste a fi
conditia sine qua non a finalizarii unei combustii creatoare interne intr-un ,,obiect” care primeste
(sau nu primeste) statutul de obiect estetic. Numai astfel pot fi reunite in ceea ce numim ,,consumul
de artd” conditiile prin care termenii relatiei creator — opera — receptor se disting de alte tipuri de
productie si consum spirituale. Ca ,,model” — evident, unul abstract si cu caracter ne-canonic —
»opera deschisa” dirijeaza, canalizeaza, orienteaza actul creator (intentiile autorului si manierele sale
nelineare de a le transmite), dar si pe cel receptor (interpretarile ce presupun anume trdiri), prin
intermediul operei, care instituie, in articuldrile ei posibile, universuri imaginare, pline de sens.

Fenomenologia structuralistd opereazd, in descifrarea acestei relatii, cu mai multe grade ale
»deschiderii”. O deschidere de gradul intai este realizata de posibilitatea operei (fie ea si incheiata
formal) de a fi ,,accesatd” printr-un numar infinit de lecturi, care o valorizeaza diferit. Chiar si
operele inchise formal vor comunica, in acest tip de deschidere, mai mult (sau mai putin) decat a
intentionat sau a vrut creatorul. Deschiderea de gradul doi se produce la insusirea in ,,consum”
(lectura) a articulatiilor interne ale operei ce realizeaza, prin ,,jocul” lor relational, o armonie
polisemanticd, urmaritd evident de artist, dar nestapanitd total de el. Artistul urmareste potentarea
valorii semantice a unitatilor de limbaj, informatia vehiculata astfel amplificandu-se prin libertatea —
asumata de receptor - de a alege o anume semnificatia, de a transforma denotatiile in conotatii.

In mesajul , transportat” de operi se insinueaza in acest mod o ,,criza a codului” — sustinuta de
dependenta reciprocd a semnelor in structura acestui mesaj — ceea ce permite apelul la alte coduri, la
alte scheme comunicationale. ,,Dezorganizarea” mesajului il face adaptabil la alegerea tipului de
semnificatie si a sensurilor sale in functie de conjuncturi, ideologii dominante, interese momentane’.
Aceasta dezorganizare nu duce, asadar, la dizolvarea esteticitatii operei de artd moderne, pentru ca

existd acea structurd, acei ,,parametri ascunsi”, presupusi de poetica, parametri ce, fard a limita
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polisemia — sesizabila in lecturi paralele sau succesive — pastreaza ,,miezul” comunicarii ca ,,ghid” al
inventiei individualizate, ca sursa a trairii efectelor fiecarei inventii.

Pentru arta modernd, ,,deschiderea” inseamna asadar o stimulare a capacitatii de inventie a
»emitatorului” (artistul creator), dar si a ,,receptorului” (publicul consumator) prin intermediul unei
combindri nelimitate a segmentelor semiologice ale unei structuri minimale, dar realizate dupa
normele poeticii. Structura in cauza poartd o ,,informatie despre ceva”, lipsa acesteia prabusind
opera intr-o ambiguitate totald, intr-un ,,zgomot” care face, pana la urma, esticul imposibil, iar
»deschiderea” inoperantd. Structura minimald implicad, in consecintd, un anume control al
inventivitatii, valabil chiar si pentru ,,operele in miscare™® ce presupun colaborarea directd autor-
receptor in organizarea elementelor constitutive ale structurii esentiale a ,,produsului”. Operele
numite ,,in miscare” reduc comunicarea la esential, autorul lasandu-i deliberat receptorului libertatea
de a combina semnele stabilite, scopul fiind trdirea ca ,,delectare purd”.

Fenomenul este sesizabil clar in opera muzicald moderna (precum ,,Sonata a 3-a pentru pian” a
lui Pierre Boulez, cu sugestiile de combinare aproape aleatorie a partilor, dar si in lucrarile unor O.
Maessien, K. Stochausen, L. Berio s.a.), in plastica cineticd, adicd in ,,produsele” implicand
comunicarea non-verbala, dar si in cele ce utilizeaza comunicarea verbala (cum este cazul celebrei
opere neterminate a lui Malarmé, ,,Le livre”, sau cazul happening-ului teatral, etc.).

Nu se poate vorbi, deci, de o ,structurd absentd”, ci de o structurd minimala divergenta,
concretizabild in actul receptéarii intr-o forma ambigua, purtatoare, la randu-i, a unui mesaj ambiguu
ce obligd la ,,numeroase alegeri interpretative”g, dar limitate, totusi, de natura ,,acelei intentii de
profunzime a textului”®® care este chiar structura minimala propusd, intentionata de creator. Arta
contemporana se centreaza, prin urmare, pe posibilititi de manevrare structurald a elementelor de
limbaj in scopul transmiterii unor confinuturi care nu pot fi relevate pe alte cdi de contact cu
subiectul sau, fiinfa umana in complexitatea ei. Se poate spune, din aceastd perspectiva, cd arta are
propriile ei ,.tehnici” de producere, intensificare si transmitere a liniilor de sens, deosebite de cele
ale altor forme de spiritualitate, iar arta moderna le complexifica si diferentiazd la maximum, la
nivelul ansamblului, dar si al fiecarui gen artistic.

Structura poetica a limbajului duce la o diferentiere absolut marcatd a operei artistice fatd de
celelalte limbaje utilizate Tn descrierea realitatii (conjuncturale si concrete) si, pe masura evolutiei

artei insesi, le o diferentiere marcata intre etapele parcurse de ea. Limbajul poetic, specific artei,
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conferd trasaturi aparte comunicarii realizatd prin ea. Identificarea receptorului cu emitdtorul nu se
poate realiza dupa schemele comunicarii in genere, priza la ,,textul” artistic, verbal sau non-verbal,
presupunand angajarea intuitivd a primului, realizatd de subiecti diferiti in grade diferite si in
perioade depasind prezentul producerii, in orizonturi semnificative diferite. In opera de artd
moderna, textul fixeazd o minimala ,,informatie despre ceva”, semnificatiile mesajului (si implicit
Htrairea” lui) fiind lasate pe seama receptorului/consumatorului in functie de ,,datele” proprii
acestuia, de contextul istoric in care el este plasat. Receptorul realizeaza un anume tip de
comprehensiune in raport cu obiectul sau, opera — inchisa sau ,,deschisa” — refacandu-i, in cadrul
universului su interior, interioritatea intentionatd de creator/autor, relevata de sesizarile nemijlocite
ale simturilor.

Comprehensiunea se vadeste astfel a fi ,,procesul in care, din semnele date senzorial,
cunoastem un psihic a cdrui expresie o constituie tocmai aceste semne™*’. Aceastd comprehensiune
este o concretizare a aptitudinilor fiecarui receptor/consumator de a recepta si descifra, prin propriile
sale trdiri, interioritatea altuia (emitatorul/autor), prezentatd §i reprezentatd prin configurari
perceptive.

Limbajul non-verbal, specific artelor imaginii plastice (pictura, sculptura, muzica, baletul,
teatrul) este, in consecintd, si mai solicitant, pentru cd amplitudinea semnificatiei purtate de mesajul
structurat prin el presupune un efort mai mare pentru detasarea de sursele interne de perturbare, de
obstacolele psihologice pe care receptorul/ consumatorul si le asuma (constient sau nu) in functie de
elementele definitorii ale formarii sale (interne si externe). Receptorul/ consumator va realiza astfel
o fixare a ,,expresiei vietii”, adica o ,,explicitare sau interpretare”.

Adecvatia la obiect — opera — si la ,,umbra” (intentia) autorului din spatele ei este mai profunda
in cazul limbajului verbal din cauza faptului ca ,cifrarea” sau ordonarea semnelor in cadrul
mesajului se face dupa reguli general acceptate, fie ele si fortate in cazul ,,producerii artistice”.
Controlul imaginii codificate in acest mod este mult mai sigur, interpretarea ,,urmelor de fiintare
umand”*? continute in scriere avand posibilitafi oarecum mai limitate fatd de acelasi act exercitat
asupra unei imagini plastice. Comprehensiunea devine pentru receptor un ,,pretext” ce depaseste
nemijlocirea intelegerii, fundamentand ,trairea”, individualizatd si nuantatd afectiv, a unui

»continut” produs de combustiile interne ale autorului, in anume contacte istorice date.
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Fiind, la randul lor subiective, interpretarile bazate pe comprehensiune pot fi mai mult sau mai
putin expresive, consumatorul/receptor trdindu-le extrem de diferentiat. ,,Oratorul mut” din
,scaunele” lui Eugen Ionesco — impletire subtila a verbalului cu non-verbalul - spune mai mult
decat pare si spune diferit pentru fiecare dintre privitorii - ,,ascultatori” ai sai. Diferentierea
individualizata a trdirii nu este insa totald, dupa cum s-a spus mai inainte, tocmai pentru ca — verbal
sau non-verbal — limbajul poetic in care se ,,in-cifreaza” masajul operei are o anume structura, se
articuleaza dupa anume reguli, mai mult sau mai putin imperative. Procedurile stilistice, figurile de
vorbire sau imaginare §i de semnificatie se subsumeaza intentiei autorului-emitator, dar nu pot fi
decat alese, nu ignorate total. Deosebirea dintre genurile artistice este data de ,,cantitatea” in care
creatorul combind aceste proceduri, libertatea lui, tot mai mare in modernitate, in alegerea lor, a
»dozajului” impletirii ,,figurilor”, iar deosebire intre tipurile de expresivitate, sesizabild in evolutia
istorica, este data de ,,intensitatea” respectivelor combinari.

Arta abuzeaza vocabularul (verbal sau imaginar), altereaza valorile acestuia, propunand, in
fapt, un mesaj autoreflexiv, cu multiple relatii semnificante, mesaj structurat diferit fata de cele strict
comunicative, polisemia lui rezultdnd din ,,arhitectura” elementelor (verbale sau non-verbale)
limbajului si din contextul in care ea este Tnsusita.

Poeticitatea este 0 abatere sistematicd si continua de la normele uzuale ale oricarui limbaj,
realizandu-se astfel o figuralitate, consumabila — in receptare — fie prin constatarea ei ca incalcare a
regulilor existente in utilizarea limbajului ales, fie printr-o altd abatere, de data acesta de la normele
obisnuite ale decodificarii mesajului in respectivul limba;.

Explicarea rationala a acestor ,,viduri” prin raportarea la regulile gramaticii, ale sintaxei sau
semanticii, ori prin compararea ,,produselor” cu diverse modele canonice, nu reprezintd, la urma
doar atentiondri asupra orizonturilor saturate de semnificatie pe care operele — prin mesajul lor

codificat — le deschid.
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